Marta Smolinska

Kolejne edycje ,Bielskie) Jesieni " wzbuazajg aysku-
sie nie tylko o trendach i modach w malarstwie,
2y erRpRlmgh, PRtk IR takar




Obraz
otwarty

czyli malarstwo w poszerzonym polu

aperta. To nie Alberti jednak jako pierwszy uzywat ta- zmu i postimpresjonizmu, sposréd ktérych szczegélne —Matgorzata Szymankiewicz:
kiego okreslenia, gdyz w tych kategoriach obrazy iluzjo-  zastugi w modyfikowaniu przestrzeni wewnatrzobra-  Bez tytutu 202 (nigdy sie
nistyczne postrzegano juz w antyku. Dopiero jednakod ~ zowej historia sztuki przypisuje Claude'owi Monetowi, nie rozpada, bo nigdy
czasOw iego traktatu metafora otwartego okna awanso- Edouardowi Manetowi, Paulowi Cézanne’owiczy Edga-  nie tworzy cafosd)., akry).,
vaia do rangi paradygmatu sztuki zachodnioeuropej- rowi Degasowi. Jak zauwaza William V. Dunning, mala-  pt6tno, 2013 (wyr6znienie
kiej, ktéry pozostawat w §cistym zwigzku zkonstrukcja  rze ci - kazdy na swéj spos6b — atakowali konwencje Al-  pozaregulaminowe




Ma{gorzata Rozenau

Kolejng faza przemian byty pierwsze dekady XX wie-
ku i etap dzialan pierwszych awangard, gdy w kubizmie
przestrzen wewnatrzobrazowa zostala skonfrontowana

z 0dKrytiami geometiil neetikiiaesowe), poszikiwarila-
mi czwartego wymiaru i eksperymentowaniem z nowy-

mi tedmll\anu, a tal\ze VA ldeq automaty zmu i postulatami
i S -opagowali surre-

te modernistyczng plasko$¢ obrazu, przypadla gléwnie
na lata 50. XX wieku, gdy Lucio Fontana przecigt jego
ptaszczyzne, Ad Reinhardt deklarowal, ze tworzy ostat-
“iteboiazy, a Roper Tkaustnenoerg I jasper jbmmny osten-
tacyjnie wprowadzili do niego trzeci wymiar, montujac
na plaszczyznie miedzy innymi przedmioty codzienne-
go uzytku, jak lyzki, talerze, drabiny, detki, druty, kol-
dry itp. Johns pragnat, by obraz we wnetrzu oddziatywat
na odbiorce analogicznie do kaloryfera i byt przedmio-
tem wéréd innych zwyktych przedmiotéw. Rauschen-
herg nazvwat swoie dziatania combine painting, wyraz-
nie1z Tkondkastycznym zaciediein devdkdlizujgc aure
ataczaiacanhraz szfaliloowy i ransanhli-
mowany twor artystyc: symbolizu Cos transcen-
denfnegn Natamiast. Andv Watha, v}n\da.hw watnlivast
Tt v ygInainoscl 1 nepowrarzd oSty durzu pupr
jego powielenie i eksponowanie zwiazkow z popkulturg.
Malarstwo istnialo wiec w poszerzonym polu, wcigz po-
szUKUJaC MUZiwustr edKrego Az ndtatic, 'y 2 jeline) stro-
ny pozostawaé w granicach gatunku, z drugiej strony za$
je przekracza¢, podawa¢ w watpliwos¢ i uelastyczniac.
Wedlug Gottfrieda Boehma, jednego z czolowych
badaczy przemian kondycji obrazu, transformacja po-
szczegolnych sztuk i gatunkow nierozerwalnie nalezy
do historycznego procesu NOwoczesnosci, a Ow proces
nie jest niczym innym jak permanentna metamorfozy.
7 kolei zdaniem Jean-Frangois Lyotarda na wygasanie




pvmkrazeniem waltdlpvtania, C7vnyiest malarstwo?
poddjac przy tym w watpliwos¢ i wystawiajac na probe
talir kateguir jplamirdmy ooy i 'var wa'kd i ra, -
arna perspektywa, rama, format, mozliwo$¢ odzwiercie-
dlania przez tony barwne, ptaszczyzna, medium, narze-
dzia, jak réwniez miejsce wystawiania.

Malarstwo po koncu malarstwa czy obrazy powsta-
‘jace,no_ostatnich obrazach. 7 krvzvsem_reprezentagii
w tle, s3 wiec — przejmujac terminy Victora L. Stoichity
- metamalarskie i samoswiadome, a samoswiadomosc.
ta jest czytelna przede wszystkim w niestrudzonej au-
torefleksji nad przyrodzong im kondycja i przesuwaniu
wlasnych granic. Poziom meta sygnalizuje zas malowa-
nie 0 malowaniu i namyst nad samym procesem two-
rzenia w odniesieniu do kondvcij obrazu.

UMrazy varrosza Kokosinstiego. rak Ze samoswiaao-
me, maja wiec za sobg bogatg i burzliwa tradycje prze-
mian. Mozna powiedzie¢, ze wchodza w dialog z com-
bine paintings Rehrnta Ranschrehrnqu s 7 inaninzna,

postawa Marcela Duchampa, a takze bez watpienia wpi-

w obecnych czasach. Sa obrazami afswantymiX™® funkain-
NIECVITT W poszerzonym polu malarstwa i skfaniaiacy-
mi do nieustannej refleksji nad definicjami. To realiza-
cje, ktore mierzg sie z tymi zagadnieniami i przez to nie
sfaip, g anchaizne ipkwigkszaczedinawstaipayah.dzid
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Reminjiisz Yida:.

ZUU dbi., olay, nintna, ATIT
(wyrdéznienie

41. ,Bielskiej Jesieni”)

obrazow, jakie jedynie pokornie wpisuja sie w tory de-

sujg sie w proces kwestionowania iluzji i Albertianskie;
definicji obrazu jako otwartego okna. Podaja w watpli-
WwOsC rowiriez modernistyczne fetyszyzowanie piasz-

finicji Albertiego lub Denisa. Moim zdaniem z tradycja
artystyczna nalezy ustawicznie twdraza dvskutowad.,

bo, paradoksalnie, tylko taka postawa moze ocalic ma-

czyzny, zwiazane z definicja Maurice’a Denisa i krytyka
artystyczng Clementa Greenberga. Prace Kokosinskie-
go caly czas pozostaja wiec tak blisko malarstwa, jego
tradycji i toposow, jak to tylko mozliwe, a jednoczesnie
s wspolczesne i adekwatne do kondycji tego medium

larstwo i wcigz anektowa¢ dla niego coraz szersze pola.
Malarstwo to proces permanentnej metamorfozy. |
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Portrait of the Royal Family,
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